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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo reconhecer e identificar nos poemas do Toré
elementos que marcam a identidade do povo Jiripanké de Pariconha, através da
identificacdo de elementos proprios de nossa comunidade, sintetizados nos simbolos
e crencas de nosso canto. O estudo apresentara os principais elementos da tradicao
praticada pelo povo, sendo essencial abordar também a cultura e a identidade que
simbolizam o povo Jiripankd. Nesse contexto, a pesquisa sera orientada pela tematica
“Literatura Indigena: O canto do toré como representacdo da identidade cultural do
povo Jiripankd". Para a realizacdo do estudo, sera utilizado referéncias bibliografica e
entrevistas semiestruturada, o que garantira a relevancia do trabalho. Ao contar sobre
0 processo de formacao da nossa identidade e os materiais que simbolizam nossa
aldeia, isso contribuird para o fortalecimento da cultura Jiripank6. E importante
enfatizar essa tematica, pois ela proporcionara informacdes valiosas sobre as
caracteristicas da nossa cultura. O trabalho ter& um grande valor simbodlico,
destacando os cantos como expressoes literarias do alto sertdo de Alagoas. Dessa
forma, a pesquisa se configura como um objetivo enriquecedor, pois, a partir de
analises literarias, buscarei compreender as representacbes, e 0s elementos
presentes na escrita dos canticos e a simbologia que eles trazem para nossa cultura.

Palavras chave: Identidade, Cultura, Povo Jiripankd, Literatura indigena, Canticos do

toré.



ABSTRACT

This research aims to recognize and identify elements in the Toré poems that mark the
identity of the Jiripanko people of Pariconha, through the identification of elements that
are specific to our community, synthesized in the symbols and beliefs of our song. The
study will present the main elements of the tradition practiced by the people, and it is
essential to also address the culture and identity that symbolize the Jiripanké people.
In this context, the research will be guided by the theme "Indigenous Literature: The
Toré song as a representation of the cultural identity of the Jiripanko people". To carry
out the study, bibliographical references and semi-structured interviews will be used,
which will guarantee the relevance of the work. By telling about the process of
formation of our identity and the materials that symbolize our village, this will contribute
to the strengthening of the Jiripanké culture. It is important to emphasize this theme,
as it will provide valuable information about the characteristics of our culture. The work
will have great symbolic value, highlighting the songs as literary expressions of the
high backlands of Alagoas. In this way, the research is configured as an enriching
objective, since, based on literary analyses, | will seek to understand the
representations and the elements present in the writing of the songs and the symbolism
that they bring to our culture.

Keywords: Identity, Culture, Jiripanké People, Indigenous Literature, Toré Songs.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa traz a tematica Literatura indigena: O canto do Toré como
representacdo da identidade cultural do povo Jiripanko. Ela abordara elementos que
estdo presentes em nossa comunidade, tais como: a) o canto do Toré como elemento
sagrado aprendido pelo nosso povo; b) o canto do Toré como identidade e cultura que
vém se fortalecendo a cada dia. A pesquisa ter4 um valor simbdlico e literario, uma
vez que ao adentrar nesse contexto do Toré, cantado, faremos analises dos simbolos

e crencas de nossa etnia que estdo presentes na letra dos poemas do toré.

A pesquisa tera como fundamento o registro desses simbolos e crencas, que
caracterizam a Aldeia Jiripankd, a partir dos textos dos cantos do Toré. Com efeito, a
construcdo textual destes poemas permite-nos estabelecer uma investigacdo sob a
perspectiva das Ciéncias da Linguagem, area de nossa formacdo académica. Essa
pesquisa sera importante para as futuras geracdes que poderdo ter como referéncia
este trabalho construido ao final deste curso de Licenciatura Intercultural Indigena -
CLIND.

Neste sentido, esta pesquisa pretende responder as seguintes perguntas:
Como se estruturam os poemas do canto do Toré, cantados na comunidade Jiripanko
de Pariconha - AL? Quais os elementos simbdlicos e de crenca presentes nestes
cantos? Nossa expectativa é a de que seja possivel reconhecer elementos peculiares
gue marcam a identidade do Povo Jiripankd, do qual fazemos parte. Sendo assim, o
objetivo geral desta pesquisa €: Reconhecer e identificar nos poemas do Toré
elementos que marcam a identidade do povo Jiripanké de Pariconha, através da
identificacdo de elementos proprios de nossa comunidade, sintetizados nos simbolos

e crencas de nosso canto.

Como tarefas especificas, iremos a) catalogar alguns Torés, cantados pelo
povo Jiripankd; b) realizar andlises literarias sobre o0s cantos; c) identificar os simbolos

e elementos de crencas presentes nos poemas.

Parte-se da hipotese de que os cantos do toré podem ser identificados como
simbolos e expressdes das crencas do povo Jiripankd. Esses canticos sao elementos
sagrados que manifestam a religiosidade e os aspectos culturais da comunidade,

servindo também como uma forma de iniciacdo didatica dos mais jovens a cultura



Jiripankd. Preservar os canticos do toré é essencial, pois eles sdo um saber sagrado
transmitido de geracdo em geracao, desempenhando um papel de extrema relevancia
para a comunidade. E por meio do convivio e dos ensinamentos que surgem novos
cantadores, garantindo a continuidade dessa tradicdo. Além disso, € importante
destacar a influéncia dos torés no processo de aprendizagem das criancas, reforcando

sua conexao com a cultura e identidade do povo.

A metodologia adotada para a construcdo deste trabalho seguird uma
abordagem qualitativa, fundamentada na pesquisa bibliografica, analisando
referéncias académica relacionado a tematica, buscando autores que embasem
teoricamente o estudo. Isso permitira compreender de forma aprofundada o canto do

toré e sua relacdo com a identidade cultural do povo Jiripanké.

Como parte da abordagem qualitativa, serdo realizadas entrevistas
semiestruradas com liderancas da comunidade, visando a coleta de informacodes
detalhadas e essenciais sobre o canto do toré na construcdo da identidade cultural.
Para isso, serdo elaboradas perguntas direcionadas aos entrevistados sobre os
canticos que fazem parte da identidade do povo Jiripankd, a fim de obter dados

precisos e relevantes para o desenvolvimento deste trabalho.

Selecionar membros da comunidade, especialmente liderancas que possuam
conhecimento e tempo de vivéncia suficiente sobre o tema abordado, garantindo a
obtencdo de perspectivas consistentes para a pesquisa. Essa etapa da entrevista
contara também com o auxilio de dispositivo de gravac¢do, o uso de equipamentos
adequados, como celulares, é essencial para assegurar a preservacao e a fidelidade
das informacdes, garantindo que os dados sejam captados com clareza. Além disso,
é fundamental obter a permisséo dos entrevistados para a realizacao das entrevistas,

o material obtido sera indispensavel para o aprofundamento do estudo.



2 IDENTIDADE E CULTURA, SIMBOLOS E CRENCAS

2.1 Identidade

O termo "identidade" tem origem no latim identitas e refere-se ao conjunto de
caracteristicas que definem uma pessoa. No contexto histérico e social, a identidade
representa o reconhecimento de cada individuo dentro da sociedade. E importante
destacar que cada pessoa possui qualidades distintas em comparacdo com outras.
Vivemos em um mundo marcado pela miscigenacdo, ou seja, pela mistura de
diferentes culturas e origens étnicas. A identidade esta relacionada a diversos
aspectos, como género, etnia e local de residéncia. Além disso, € fundamental
ressaltar que essa reconstru¢cdo nao se limita a um unico fator, mas engloba uma

composicado de praticas e caracteristicas individuais de cada pessoa.

De acordo com Faria e Souza (2011):

Identidade se revela como invencgédo e ndo descoberta; € um esforgo,
um objetivo, uma construcdo. E algo inconcluso, precério, e essa
verdade sobre a identidade estd cada vez mais nitida, pois o0s
mecanismos que a ocultavam perderam o interesse em fazé-lo, visto
gue, atualmente, interessa construir identidades individuais, e néo
coletivas (Faria; Souza, 2011, p. 37).

A identidade de uma comunidade faz parte de um processo produtivo, € uma
construcdo. Isso quer dizer que esse elemento cultural nem sempre existiu e,
eventualmente, pode deixar de existir. Em sendo assim, precéria, a questao da
identidade também traz um outro desafio: o de manutencao das identidades coletivas.
Neste sentido, a manutencédo dos simbolos, praticas culturais, crencas passa por um

processo de aprendizado e de formas de manutencao da cultura aprendida.

Os elementos presentes em nossa aldeia Jiripanké, como o cachimbo, o
maraca, gaita, os saberes tradicionais, as histdrias orais, lingua e o territério sdo
fundamentais para a constru¢cdo de nossa identidade. Esses objetos representam
simbolos materiais da nossa heranca cultural e, por meio deles, fortalecemos nossa

cultura e mantemos vivas nossas tradi¢oes.
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Além disso, € importante ressaltar que esse senso de pertencimento também
estd ligado a grupos especificos, ou seja, a outras comunidades. O processo
migratorio € uma realidade comum em todo o mundo, pois muitas pessoas deixam
suas localidades em busca de melhores condi¢des de vida, especialmente quando a
situacdo da comunidade de origem se torna precaria.

Freitas Junior e Perucelli (2019), argumentam que:

Na perspectiva do senso comum, quando reporta-se para o conceito
de identidade, volta-se para caracteristicas préprias de determinado
individuo, diferenciando-o de outro individuo. Ja segundo Bauman
(2005), a identidade nasceu da crise do pertencimento, no qual o
Estado buscava a obediéncia de seus individuos, bem como esses
individuos, uma nacédo propriamente dita, sem este Estado destinava-
se a ser insegura a respeito de seu passado, incerta do presente e
principalmente seu futuro seria cheio de dividas. Para o mesmo autor,
a identidade nacional passa a ser imposta, e quem governa decide a
nacionalidade, e também um destino compartilhado por uma nacéo,
mas que permanece incompleta, devido ao poder de excluséo, e da
distincdo do tracar, impor e policiar a fronteira entre o “nés” e
“eles”(Freitas Junior; Perucelli, 2019, p.7).

Diante das reflexdes de Freitas Junior e Perucelli (2019) sobre o termo
identidade, e considerando nossas proprias ponderacdes, compreendemos que,
segundo os autores, a identidade, apesar de ser um conceito amplo, esta ligada as
caracteristicas que diferenciam um individuo do outro. Eles citam Bauman (2005), que
apresenta uma interpretacéo distinta sobre o tema. Para Bauman, a identidade surge
da crise do pertencimento, um conceito forte e profundamente enraizado nas

sociedades.

Ele aponta que o Estado, ao buscar a obediéncia de seus individuos, exerce
um papel fundamental na manutencéo da ordem social. Sem esse poder estatal, seria
dificil estabelecer o respeito dentro da sociedade. Bauman também menciona o
governo como a instituicdo responsavel por definir a nacionalidade de um pais. Além
disso, ele ressalta que a nacdo permanece incompleta devido aos altos indices de

excluséo presentes em determinadas sociedades, o que gera impactos significativos.

Nesse contexto, percebemos a existéncia de uma barreira que separa grupos

sociais, classificando um deles como "nés", ao qual pertencemos, e 0 outro como
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"eles”, um grupo externo. Essa separacdo resulta na criacdo de estereétipos e na

fragmentacao da sociedade em diferentes grupos.

Como apontam Freitas Junior e Perucelli (2019), a identidade ndo é um
conceito essencialista, tampouco representa um nucleo fixo e imutavel. Ao contrario,
ela esta sujeita a uma historicizacao radical, o que significa que passa por constantes
transformacées ao longo do tempo. E importante afirmarmos que a identidade esta
diretamente relacionada ao contexto histérico e social em que estamos inseridos. A
"historicizacdo radical" mencionada pelos autores indica que essas mudancas

ocorrem de forma continua, moldadas pelas experiéncias vividas ao longo da historia.

2.2 Cultura

Para Santos (2006), cultura € uma preocupacao contemporanea, bem viva nos
tempos atuais. E uma preocupacio em entender os muitos caminhos que conduziram
0s grupos humanos as suas relacdes presentes. A cultura pode ser entendida como
uma acgéo do presente que transcende as visdes de futuro. E evidente que habitamos
um espaco que nos merece, considerando a definicdo proposta por ele. Contudo, é
alarmante a dificuldade em se aprofundar no entendimento da cultura, visto que ela é

extremamente vasta e nunca conseguimos chegar a uma definicao clara.
Santos (2006), afirma que:

Assim, cultura diz respeito & humanidade como um todo e a0 mesmo
tempo a cada um dos povos, nacdes, sociedades e grupos humanos.
Quando se considera as culturas particulares que existem ou
existiram, logo se constata a grande variacdo delas. Saber em que
medida as culturas variam e quais as razdes da variedade das culturas
humanas sdo guestdes que provocam muita discussdo. Por enquanto
guero salientar que é sempre fundamental entender os sentidos que
uma realidade cultural faz para aqueles que a vivem. De fato, a
preocupacdo em entender isso é uma importante conquista
contemporanea (Santos, 2006, p. 8).

A cultura faz parte de um processo que abrange toda a humanidade, estando
presente em todos 0s povos, grupos e nagdes. Por isso, percebemos o0 quanto ela nos
influéncia nas mais diversas formas de viver, pensar e se expressar. As manifestacdes
culturais variam significativamente entre diferentes contextos, social, histérico,
simbdlico e espiritual, o que frequentemente gera discussdes sobre as razbes dessa

diversidade. Nesse sentido, é fundamental que busquemos compreender o0s
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significados que uma determinada realidade cultural tem para aqueles que a vivem.
Como destaca Santos (2006), essa preocupacdo representa uma importante
conquista do pensamento contemporaneo, ao reconhecer o valor e a legitimidade das

diferentes formas de existéncia cultural.

Além disso, vale ressaltarmos que os habitos, crencas e conhecimentos de
uma comunidade estdo intimamente ligados as suas tradi¢cdes, compondo aquilo que
compreendemos como cultura. Embora este conceito abranja diversos aspectos
sociais, podemos afirmar que existem multiplas definicbes para ela, cuja interpretacéo
pode variar conforme o contexto. Esse rico conjunto de saberes e valores
desempenha um papel crucial no fortalecimento tanto da identidade coletiva quanto

da prépria comunidade.

Ao falarmos sobre as tradicbes de nosso povo e de nossa comunidade,
reconhecemos seu peso simbdlico e significativo, especialmente para nés, povos
indigenas. As crencas, as dancas do toré e as festividades séo partes essenciais
desse legado, ou seja, uma heranca cultural transmitida de geracdo em geracao,
sendo elementos culturais fundamentais em nosso cotidiano. Assim como aponta
Santos (2006), € sempre essencial compreendermos o0s sentidos que essas
expressdes culturais tém para aqueles que as vivem, pois é nesse entendimento que

reside uma das grandes conquistas do pensamento contemporaneo.

Na perspectiva de Coelho e Mesquita (2012, p. 4), pode-se explicar que:

7

A cultura é um processo continuo em que se acumulam
conhecimentos e também praticas que resultam da interacdo social
entre individuos. Esse processo é mediado pela lingua, que permite
gue a cultura seja transmitida e difundida entre as geracdes, dai
compreendermos que a cultura de um povo constitui-se como um todo
gue é realizado por cada individuo, afinal, cada um é uma peca
importante na construcdo cultural, uma vez que é portador,
disseminador, mas também criador de cultura. O homem é, portanto,
um ser cultural e é a cultura que o permite adaptar-se aos diferentes
ambientes.

7

Conforme destacam Coelho e Mesquita (2012), a cultura € um processo
continuo, pois adquirimos experiéncias e conhecimentos ao longo dos anos. Esse
processo é mediado pela lingua, que permite sua transmissdo entre geracdes. E
importante ressaltar que todos desempenhamos um papel fundamental na construgéo

tanto cultural quanto identitdria de nosso povo, atuando como disseminadores e



13

criadores. Assim, construimos nossa cultura a partir das perspectivas e vivéncias do
dia a dia. Entdo, a cultura €, portanto, acumulativa, pois acumula conhecimentos e
experiéncias ao longo das geracbes, e €& também producdo, construcdo de

conhecimentos (Coelho, Mesquita, 2012, p. 5).
2.2.1 Simbolos

Os simbolos tém grande importancia para o povo Jiripankd, pois fazem parte
de uma cultura rica em elementos significativos. H4 uma grande diversidade de
simbolos presentes em nossa comunidade, cada um com um significado proéprio,
sendo tratados como sagrados e simbdlicos. Esses elementos fortalecem a nossa
identidade cultural, permitindo que preservemos e valorizemos 0s bens materiais e

imateriais que representam a esséncia de nosso povo.

Dessa forma, podemos afirmar que os simbolos sdo fundamentais para nés,
Jiripankd. Entre os mais representativos estdo os adornos, cocares, flechas e arcos,
além dos elementos naturais, como passaros, rios, animais e outros aspectos que
integram nossa cultura indigena Jiripankd. As pinturas corporais, feitas com materiais
tradicionais como o “tod” o barro branco que € utilizado por nés, povos indigenas do
sertdo, durante festividades e rituais, também tém um papel importante, representando

a estética e a espiritualidade de nossa comunidade.

Os simbolos também estdo presentes nos rituais e dancas do toré, como o
maraca, que emite um som semelhante ao de um chocalho e é utilizado nas
cerimbnias. Cada um desses elementos carrega um profundo significado cultural,
sendo essenciais para a sustentacao e o fortalecimento de nossa identidade. Quanto

mais simbolos preservarmos em nossa cultura, mais fortalecida ela sera.
2.2.2 Crengas

Segundo Silva (2003), as crencgas, assim como 0s saberes, as ideologias, 0s
valores e 0s preconceitos, sdo uma construcao social e individual. O sujeito age e

pensa, pensa e age através daquilo em que acredita.

Conforme Gueiros (2017), ao abordar a questéo das crengas do povo Jiripanko,
0 autor relata que:
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Os Jiripanké e outros povos indigenas do sertédo, originarios do tronco
velho Pankararu, possuem suas crencas em diversos seres divinos.
Alguns desses seres sao conhecidos, no cotidiano dessas sociedades,
como Encantados ou forcas encantadas ( Gueiros, 2017, p. 27).

Como explica o processo historico, os Jiripankd, assim como outros povos, tém
origem no antigo tronco Pankararu, conforme afirmado por estudiosos. As crencgas de
nosso povo se manifestam por meio das forcas encantadas, ou seja, através dos
encantados. Esses seres, pessoas divinas que ja partiram deste mundo, estdo
presentes em nossas cerimonias e rituais, atuando como protetores espirituais. Sao
elementos que, mesmo tendo existido em sua forma fisica, transcenderam e se

tornaram guardifes divinos do nosso povo.

7

Diante disso, € importante destacarmos que as crencas desempenham um
papel significativo e determinante para o fortalecimento da identidade dentro de uma
comunidade indigena. Como mencionado, as for¢cas espirituais, conhecidas como
forcas encantadas ou encantados, Sao espiritos divinos, ou seja, pessoas ancestrais
gue ja faleceram e que hoje atuam como protetores de nosso povo. Além dessas
forcas, outros elementos também sao reconhecidos como parte de nossas crencas e
estdo presentes em momentos importantes, como o0s rituais de iniciagdo, que

representam uma passagem de fase.

Outros aspectos marcantes incluem a mitologia e os contos indigenas,
transmitidos oralmente pelos mais velhos da comunidade e profundamente ligados a
nossa cultura. As plantas medicinais também tém um papel central, sendo
amplamente utilizadas para a cura—um elemento essencial entre os indigenas do

sertao.

7

Além disso, a pajelan¢al, conduzida pelo pajé, € um dos pilares de nossa
comunidade. O pajé, como principal lider e curandeiro, orienta 0 povo sobre questdes
de saude e cura, desempenhando um papel crucial em nossa organizagado social e
espiritual, que se baseia na sabedoria tradicional e na coesdo comunitaria. E por meio
dele que os processos de guiamento e as celebragbes sagradas sao realizados,

fortalecendo ainda mais os lagos culturais e espirituais do nosso povo.

10 termo pajelanca refere-se as préticas religiosas conduzidas pelos curandeiros, ou seja, os pajés, por meio
das plantas medicinais e de seus saberes.
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3 CULTURA INDIGENA

E fundamental destacar a abrangéncia das culturas indigenas, considerando
gue se trata de diversos povos espalhados por todo o sertdo. Essas culturas revelam
uma rica diversidade, refletida nas préaticas e costumes desenvolvidos por cada um.
Podemos também enfatizar como cada povo realiza seus rituais, pois sabemos que

cada povo possui sua propria metodologia, diferenciando-se dos demais.

Ao falarmos sobre cultura, estamos contextualizando e trazendo a tona
informacgdes sobre os povos aos quais pertencemos, abrangendo nao apenas nossa
prépria etnia, mas também outras que compdem o0 processo histérico. Essa
ancestralidade, moldada pelos saberes tradicionais, pela espiritualidade e pela
conexdo com 0s ancestrais, transmitida de geracdo em geracao, é mantida viva por
meio de habitos e costumes que devem sempre ser preservados, para que nossa

cultura se fortaleca continuamente.

A maioria dos povos indigenas depende da agricultura, pois € dela que provém
0 sustento. Entre os principais cultivos, destaca-se a mandioca, utilizada na producéo
da farinha, além da colheita de feijao, milho e outros alimentos essenciais. Podemos
destacar que a cultura indigena é rica tanto em bens materiais quanto imateriais.
Esses elementos, como artesanatos, instrumentos musicais, rituais e cerimonias
presentes na cultura, reforcam o comprometimento dos povos indigenas com suas
responsabilidades, preservando préticas, habitos e costumes para manté-los vivos.
Grande parte dessa riqueza cultural é fruto de conquistas obtidas ao longo de uma
luta ardua, que garantiu a legalizacéo de seus direitos e a demarcacao de areas para

suas comunidades.

Vale destacar a producéo de vestimentas utilizadas nos rituais, confeccionadas
a partir do carod?, um tipo de planta encontrado em areas préximas as comunidades.
O caroa é colhido, colocado para secar e, apds 0 processo de secagem, transformado
em pecas de vestuario utilizadas nas festividades. Cada cultura indigena,
independentemente do povo a qual pertence, possui sua propria maneira de realizar

os rituais, evidenciando a diversidade e a riqueza de suas tradi¢cdes. Essa diversidade

2 Caroa é uma planta de onde é retirada a fibra para fazer as vestes utilizadas nos rituais.
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cultural evidencia a imensidao das culturas indigenas e sua profunda conexdo com os

elementos naturais."
Grunewald (2008), afirma que:

Em geral, além do Toré e da Jurema, outros elementos de cultura
elencados como referéncia aos indios do Nordeste sdo os rituais do
Ouricuri, Praia, Torém, Aué e, recentemente, Porancim. Todos esses
elementos, quer pensados através da Otica aculturativa ou
etnogenética, acabam por referenciar em muito os aspectos da
mudanca cultural, negativa e depois positivamente. Negativa porque a
mistura era pensada como resultado da perda de pureza ancestral e
legitimamente indigena. Positiva porque, com a virada na perspectiva
etnoldgica gerativista, 0s elementos mesticos ou hibridos resultam de
uma apreensdo da complexidade cultural que se apresenta, ndo so
pelos fluxos de cultura considerados, mas pela prépria dindmica
constitutiva das culturas em exame — o0 que ndo quer dizer que a
cultura seja vista apenas pelo seu aspecto contrastivo e utilitarista,
pois se pode destacar uma riqueza de aspectos simbdlicos,
estruturais, valorativos etc que sdo atualizados conjunturalmente por
um conjunto de atores que fazem a sua cultura (Griinewald, 2008, p.
24).

Em relacdo as ideias propostas pelo autor, ele realiza uma contextualizacdo
ampla, destacando aspectos significativos da cultura indigena, especialmente no
Nordeste. Ele ressalta a importancia dos elementos naturais, considerados sagrados,
ao mostrar como esses componentes estruturam o mundo espiritual e as crengas dos
povos indigenas do sertdo e de outras regifes. Assim, € possivel compreender os
valores, principios, riqguezas e simbolos que compdem essa cultura, conduzida pelo

préprio povo, 0 que a torna um conjunto singular de significados e tradicoes.

Os simbolos presentes na cultura indigena, como as pinturas corporais, 0S
rituais, as festas tradicionais e o0 maraca, objeto sagrado, contribuem para torna-la
ainda mais valiosa. Podemos observar a riqueza das producgdes realizadas pelos
povos indigenas e a forte ancestralidade que carregam ao longo do tempo, o que
reforca e fortalece essa cultura. Por meio do trabalho, da dedicacdo e da
espiritualidade que sustenta suas crencas, essa heranca cultural se destaca. Assim,
€ possivel afirmar que a cultura indigena engloba ndo apenas saberes e
conhecimentos, mas também faz parte de um processo de resgate de memdrias

essenciais para sua preservacao e valorizacao.
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3.1 OS INDIGENAS DO CLIMA SEMIARIDO

Ao falarmos sobre os indigenas do sertdo nordestino em compara¢ado com 0s
da Amazonia, percebemos diferengas marcantes nas vivéncias de cada grupo. Os
povos da Amazonia, situados na regiao Norte, vivem predominantemente em um clima
equatorial, que é caracterizado por altas temperaturas ao longo de todo o ano e uma
elevada umidade relativa do ar. Nessa regido, as chuvas sdo abundantes e bem
distribuidas, principalmente entre os meses de dezembro e maio, 0 que torna o
ambiente extremamente favoravel para a vida e o cultivo. Amazonas, por exemplo,
nao sofre com secas e estiagens severas, o que influencia diretamente o modo de
vida dos indigenas, facilitando o acesso a recursos naturais como agua, alimentos e

vegetacao diversificada.

Por outro lado, no Nordeste, a realidade € bem distinta. O clima semiarido
predomina em grande parte da regido, caracterizado por altas temperaturas, baixa
umidade e longos periodos de estiagem, com chuvas escassas e mal distribuidas ao
longo do ano. Essa condi¢do climatica exige dos povos indigenas nordestinos uma
maior adaptacdo para sobreviver em ambientes mais secos e com escassez de

recursos hidricos.

Ao compararmos as regifes Nordeste e Norte, fica evidente que ndo apenas
os climas, mas também aspectos -culturais, como praticas religiosas, sao
completamente distintos entre si. Os povos indigenas da Amazbnia, por viverem
proximos as margens dos rios, beneficiam-se de um ambiente com altos indices
pluviométricos, vegetacao densa e solos mais férteis. Assim como no Nordeste, eles
também dependem da agricultura para sua subsisténcia. Na Amazonia, cultivam
diversos tipos de vegetais, além de plantas medicinais utilizadas tanto no tratamento

de enfermidades quanto na confeccéo de vestimentas.

J& no sertdo nordestino, os povos enfrentam um clima extremamente quente e
arido, dependendo intensamente das chuvas esparsas para irrigar a terra e possibilitar
o cultivo de vegetais, garantindo assim sua alimentacdo. Essas diferencas tornam
evidente que as culturas indigenas da Amazo6nia e do Nordeste, embora compartilhem

semelhancas em aspectos como a agricultura e o uso dos recursos naturais, sao
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marcadamente distintas devido as caracteristicas climaticas e ambientais especificas

de cada regido.

Silva (2017), afirma que:

Em geral, imagens e discursos sobre os indios no Brasil evidenciam
os indigenas2 na Amazénia ou no Xingu como “puros”, auténticos e
“verdadeiros” em oposicao aos habitantes em outras regides do pais,
principalmente nas mais antigas da colonizacdo portuguesa, a
exemplo do Nordeste, baseiam-se em uma ideia equivocada de
culturas supostamente melhores, superiores ou inferiores. O que
muitas das vezes aprendemos sobre os indios na nossa formacao
escolar, esta associado basicamente as imagens do que é também na
maioria dos casos veiculado pela midia: o indio genérico, ou seja, um
individuo sem nenhum vinculo com um povo indigena concreto (Silva,
2017, p. 1-2).

Com base no que afirma Silva (2017), é feita uma comparacao entre 0s povos
indigenas do Brasil, com destague para os que habitam a Amazénia e o Xingu. O
autor os classifica como verdadeiros e auténticos, em contraste com os indigenas de
outras regides do pais. Ele menciona, por exemplo, o Nordeste como uma regido onde
certas culturas sdo percebidas como superiores em determinados aspectos. Além
disso, Silva (2017) também aborda o biotipo desses povos, destacando caracteristicas

como os cabelos lisos, as pinturas corporais e outros tragos culturais distintivos.

O texto de Silva (2017) ressalta a relacdo entre os indigenas do Nordeste e do
estado do Amazonas, contextualizando simbolos e elementos que diferenciam esses
grupos. O autor reflete ainda sobre as divergéncias culturais entre os povos indigenas,
guestionando a ideia de uma “generalizagdo” do indio, muitas vezes representado de
forma estereotipada com cabelos lisos, cacheados ou crespos, olhos escuros ou
claros e variadas tonalidades de pele. Esses aspectos costumam ser associados a
um grupo caracterizado pelo uso de adornos de penas, pinturas corporais e outros

elementos simbolicos.

Ampliando essa reflexdo, Silva (2017) enfatiza os principios de uma cultura rica
em simbologia, moldada pelas lutas e bravura de seus lideres. Assim, ele apresenta
uma visao abrangente sobre as diferencas e semelhancas entre os povos indigenas
do Brasil, valorizando suas singularidades e suas contribui¢cdes para a construgéao da
identidade cultural.
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3.2 IDENTIDADE CULTURAL

Podemos definir identidade cultural como um conjunto de elementos
simbdlicos, sociais e historicos que moldam e expressam a cultura de um povo. Esses
elementos, como lingua, costumes, crengas, rituais, modos de organizacao,
expressdes artisticas e valores compartilhados promovem o reconhecimento matuo
entre os membros de uma comunidade. No caso dos povos indigenas, tais
caracteristicas reforcam o sentimento de pertencimento e tornam os individuos

participes ativos de sua coletividade.

As caracteristicas culturais e identitarias estdo diretamente ligadas as
experiéncias cotidianas, as memorias coletivas e a relagdo com o territério. Elas ndo
apenas definem a singularidade de cada povo, como também fortalecem os lagos
internos, promovendo unido, coesdo social e resisténcia cultural. Esse papel
agregador é essencial para manter vivas as tradicfes e para sustentar as relagfes
entre os diversos povos indigenas do Brasil.

Destacam-se, nesse contexto, as produc¢des culturais desenvolvidas por esses
povos, como 0s artesanatos, as vestimentas tradicionais, praticas religiosas,
instrumentos musicais como o0 maraca, as flautas e o campid, além de manifestacées
expressivas como a danca do toré. Todas essas expressdes ndo apenas enriquecem
a identidade, como também funcionam como formas de transmisséo de conhecimento

e fortalecimento da cultura ancestral.

7

O pertencimento étnico, por sua vez, € um fator essencial na preservacao
cultural. As praticas cotidianas conduzidas pelos povos indigenas desempenham um
papel central nesse processo, pois 0s ensinamentos repassados pelos ancidos as
novas geracdes carregam saberes profundos e enraizados na histéria de cada etnia.
Esses conhecimentos, muitas vezes transmitidos oralmente, tém como objetivo
fortalecer as tradigGes, garantir sua continuidade e afirmar a identidade cultural

indigena diante dos desafios contemporaneos
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Hall (2006, p. 12), explica que:

A identidade, nessa concepcao sociologica, preenche o espaco entre
o “interior” e o “exterior’ entre o mundo publico. O fato de que
projetamos a “nds préprios” nessas identidades culturais, ao mesmo
gue internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de
nos” contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural”.

Com base nas ideias apresentadas por Hall (2006) sobre identidade cultural,
podemos afirmar que, segundo o autor, as identidades exercem um papel fundamental
e simbdlico para ndés enquanto povos indigenas. Por meio de nossa cultura,
descobrimos o verdadeiro valor e os significados que ela carrega. O espago que
ocupamos € a fonte de nossa forca para enfrentar e superar obstaculos. Somos,
portanto, frutos de raizes ancestrais, que nos fornecem o conhecimento necessario
para lidar com as diversas situacées que nos desafiam. E importante destacar também
o0 ponto de vista do autor ao tratar da identidade na concepcao socioldgica. Hall (2006)
descreve a identidade como um elemento que conecta o "interior" ao "exterior”, ou
seja, o mundo publico ao nosso "eu real". O "interior" refere-se a nossa esséncia
individual, enquanto o "exterior" esta relacionado as identidades que compartilhamos

no mundo social ao qual pertencemos.
Miranda (2000) destaca que:

As concepcdes de identidade cultural vém transformando-se ao longo
do processo civilizatorio. Desde aquele sujeito do lluminismo como
totalmente unificado desde seu nascimento, dotado das capacidades
de razéo, consciéncia e acdo, passando pela ideia mais recente do
“sujeito socioldgico” que se forma nas relagdes com outras pessoas
que mediam seus valores, sentidos e simbolos expressos em uma
cultura (Miranda, 2000, p. 5).

De acordo com Miranda (2000), a identidade cultural tem se transformado ao
longo do processo civilizatorio, refletindo mudancgas politicas, sociais e econémicas
que estruturam a sociedade. O autor também apresenta o sujeito do iluminismo como
um individuo dotado de razdo, consciéncia e acdo. Além disso, ele discute a
concepcao do sujeito socioldgico, cuja identidade se forma por meio das relacbes
entre as pessoas, construindo valores e simbolos que se expressam dentro de uma

cultura e identidade.
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Ao refletirmos sobre a identidade cultural, percebemos o quanto ela esta
presente em nosso cotidiano, manifestando-se em diversos aspectos, como nas
festividades religiosas e crencas, na forma de se vestir durante os rituais, entre outros
elementos. Conforme explica Miranda (2000), essa identidade € uma construcao
social que envolve diversos valores, costumes e crencas. Nesse processo, a lingua
desempenha um papel fundamental, pois é o principal meio de expressao oral nas
interacOes diarias. A oralidade, portanto, torna-se um elemento essencial na formacgéo

e transmissao da identidade cultural.

Embora fagcamos parte dessa construcéo, é importante reconhecer que somos
nds que a produzimos continuamente. A identidade cultural constitui, historicamente,
uma forma pela qual nos reconhecemos como grupo e como individuos. Ela abrange
elementos como memoria, pertencimento, histéria e relagées sociais, entre outros, o

gue a torna um conceito amplo e dinamico.
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4 HISTORIA DO POVO JIRIPANKO

A seguir, abordaremos a histéria do povo Jiripankd, com foco em seu processo
de formacao ao longo dos anos, com base nas informacdes de Santos (2015). O autor
descreve detalhadamente como se deu a trajetoria de luta que resultou na criacao da

Aldeia Jiripankd, situada no sertdo de Alagoas, no municipio de Pariconha.
Santos (2015) afirma que:

O povo Jiripancd formou-se a partir de familias Pankararu que
chegaram a regido correspondente ao Municipio de Pariconha, alto
sertdo alagoano, no final do século XIX. Os primeiros indios foram
José Antdnio do Nascimento (Zé Carapina) e sua esposa, lzabel.
Estes sairam fugidos do aldeamento Brejo dos Padres — Tacaratl —
Pernambuco, onde viviam numa missao religiosa sob os “cuidados”
dos frades Oratorianos/Capuchinhos da Congregacédo de Sé&o Felipe
Neri, em 1883 (Santos, 2015, p. 14).

Foi a partir de familias Pankararu que se formou o povo Jiripanko. Essas
familias vieram de sua terra de origem e se estabeleceram no sertdo de Alagoas.
Como mencionado, pessoas como Z¢é Carapina e sua esposa Isabel desempenharam
um papel fundamental nesse processo. Por meio deles, o povo Jiripankd foi se
formando, e podemos afirmar que sua chegada foi determinante para a constituicdo da
identidade deste povo. Ainda dando continuidade a historia, Santos (2015, p. 14)

afirma:

Segundo relatos da comunidade, Zé Carapina e Izabel se refugiaram
primeiro uma fazenda que ficava na Caatinga a norte da comunidade
atual, depois migraram par os pés das serra do Pajel e do Siméo
préximo a uma fonte de 4gua salobra usada para dar de beber aos
animais dos fazendeiros, onde mais tarde trabalharam como
cuidadores de animais em troca de abrigo e de um local para plantar
0 basico para sobreviver.

Podemos analisar que a trajetéria de Zé Carapina e sua esposa Isabel, ao se
refugiarem, envolveu a permanéncia em diversos locais, conforme mencionado, até
chegarem ao povoado Ouricuri. Durante esse percurso, migraram para esses locais e

passaram um bom tempo cuidando de animais em uma fazenda.

Segundo Santos (2015):
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Em vista da dificuldade, fez uma taperinha (casa de taipa) perto da
fonte do ouricuri, onde a Izabel tinha plantado uma rocinha ao redor
do rancho. Em uma ocasiéo, o fazendeiro que lhes havia dado guarida
passou e viu a ro¢ca bem préspera e lhes pediu que colhessem o que
fosse possivel, pois ia colocar os animais no restante. Contam alguns
indios que um amigo do fazendeiro achou por bem consultar o Barao
de Agua Branca sobre o assunto. Na verdade, queriam que o Bardo
0s amparasse na expulsdo definitiva do Carapina, ao invés disso, 0
Bar&o ao tomar conhecimento, se opds (sic) a conduta do fazendeiro
e preferiu completar a quantia que José Carapina conseguiu com a
venda de seus animais e da partilha de seu trabalho. Com isso
conseguiu comprar a terra e registra-la, isso em 15 de novembro de
1894, conforme certiddo do Cartério de Imoéveis de Agua Branca —
Alagoas ( Santos, 2015, p. 14).

Podemos perceber que a vida de Zé Carapina e sua esposa Isabel nao foi facil.
Eles enfrentaram momentos dificeis, morando em uma casa de taipa proxima a uma
fonte de minacédo, conhecida como Fonte do Ouricuri, nome dado devido a grande
guantidade de ouricurizeiros ao seu redor. Viviam da agricultura e do cuidado com os
animais. Zé Carapina trabalhou arduamente para completar a quantia necessaria para
a compra da terra. Diante disso, percebemos, conforme relata a historia, que foi
preciso recorrer ao Bardo de Agua Branca. Isso ocorreu porque um amigo do
fazendeiro tentou influenciar o Bardo para que nado Afastasse Zé Carapina. No
entanto, o Bardo tomou a deciséo de apoiar Carapina, completando a quantia que ele
havia conseguido com a venda de seus animais e com o fruto de seu trabalho. Com
esse valor reunido, foi possivel efetuar a compra do territério e registra-lo em cartorio,

como consta nos relatos histéricos.

De acordo com Santos (2015):

Com essa compra foi possivel dar corpo material a etnia Jiripanco,
apos 4 (quatro) anos ja estavam instalados, porém ndo havia mudado
nada da condicéo inicial de sua chegada. A compra era simbdlica e
para ter valia, era preciso ocupar o territério; foi guando comecaram a
chegar outros parentes que na ocasido da fuga de Carapina e Izabel
tinham ficado. Vieram: Chico Peba e sua esposa, Vicente Gabéo,
Cristove Véio {sic} e suas familias, depois chegou a familia Caipira,
dai comecava a formacdo do povo que de inicio ndo tinha uma
intencdo formada de criar uma aldeia, era pelo parentesco e o velho
costume de viverem sempre nos mesmos lugares. Dos filhos de José
Carapina e Izabel, descendem as familias Gomes, Quintino, Alexandre
e Miranda, esses sao os herdeiros que dividiram a terra entre si, apds
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a morte de José Carapina, mas nao retiraram as familias que foram
convidadas por eles. (SANTOS, 2015 p. 15).

Com a compra das terras, Jiripank6 comecou a se tornar um nucleo
habitacional. A chegada de Zé Carapina e sua esposa Isabel foi fundamental para
essa conquista, permitindo que outras familias também viessem se estabelecer na
regido. Com o tempo, 0 povoado cresceu e se consolidou como um espaco habitado
por diversas familias. Apds a morte de Z¢é Carapina e Isabel, as familias que chegaram
a seu pedido permaneceram no territorio, cuidando dele e dando continuidade a
histéria local.

E importante destacar que o povo Jiripanké é profundamente grato por tudo
gue ele realizou, especialmente pela formacéo da aldeia Jiripankdé. Com a chegada
de Zé Carapina e lzabel ao sertdo de Alagoas, outras familias também comecaram a
se estabelecer, dando origem a comunidade que conhecemos hoje.

Ao longo do tempo, o povo Jiripanko foi crescendo, e hoje contamos com varias
familias e uma populagdo numerosa com mais de 3 mil habitantes. Apos o surgimento
do povo Jiripankd no sertdo alagoano, outras etnias comegaram a se consolidar, como
os povos Katokin, Karuazu, Kalanké, Koiupankd, entre outros. Esse processo teve
inicio com a chegada de grupos vindos do Brejo dos Padres e foi essencial para a
criagdo de novas aldeias na regido. Podemos afirmar o quanto foi dificil para nés,
povos indigenas do sertdo de Alagoas, conquistar e marcar nosso espacgo. Esse
processo exigiu ndo apenas esforco, mas também cooperagdo entre os diferentes
grupos, com acdes que fossem essenciais para a conquista e preservacao de nossos
territérios. Atualmente, nem todos o0s povos indigenas tém seus territorios
demarcados. Muitos ainda lutam para conquistar seu espago e poder afirmar que
possuem um territério oficialmente reconhecido, ap0s muitas batalhas e atos de

resisténcia.
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4.1 GEOGRAFIA
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Este mapa geografico a cima, mostra exatamente onde o povo Jiripanké esta
situado na zona rural do municipio de Pariconha — AL, no alto sertdo de Alagoas.
Segundo Gueiros (2017), a aldeia indigena é um pouco distante da zona urbana do
municipio de Pariconha e esta dividida em véarias comunidades proximas
denominadas: Ouricuri — o centro da sociedade Jiripanko, Piancd, Campinhos,

Figueiredo e Pedrinhas.

Com base nas informacdes apresentadas por Gueiros (2017), existem outras
localidades que também fazem parte da aldeia Jiripankd, como o0s povos

circunvizinhos de Tabuleiro, Araticum, Capim, Poco da Areia, Rio Moxoto, Serra do


https://dados.al.gov.br/catalogo/dataset/municipio-de-pariconha/resource/26feac42-8dde-4d33-8c16-f5fa850de005
https://dados.al.gov.br/catalogo/dataset/municipio-de-pariconha/resource/26feac42-8dde-4d33-8c16-f5fa850de005
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Engenho e Caraibeira dos TeodoOsios. Todos esses povoados mencionados
contribuem para a grandeza de nossa populacéo indigena Jiripanké. Alguns membros

vivem na cidade de Pariconha-AL, enquanto outros residem na zona rural.

Gueiros (2017), afirma que:

Atualmente o aldeamento possui cerca de 2.400 membros que
ocupam um territério demarcado de 215 hectares de um total de 1.110
hectares delimitados. (BARBOSA, 2014). Esses membros criam
animais como cabras, galinhas, ovelhas, perus, entre outros. A maioria
dos homens trabalham no plantio da roca durante o inverno, quando o
clima é favoravel a agricultura. Em periodos de baixa pluviosidade,
migram para outras regides em busca de vender sua forga de trabalho.
Outros, possuem estabelecimentos comerciais como bares e
lanchonetes em suas residéncias. (Gueiros, 2017, p.15).

A populacéo indigena Jiripanko, por sua vez, carrega marcas de resisténcia
desde tempos remotos. Muitos dependem da agricultura e da criagéo de animais, seja
para fins comerciais ou para a propria subsisténcia. Essa realidade tem sido
constante, especialmente quando as condi¢cdes no sertdo se tornam precarias. Nos
momentos precdarios, Muitas pessoas sdo obrigadas a buscar outros meios de
sustento e acabam deixando seus lugares de origem em busca de oportunidades para
ganhar dinheiro e suprir suas necessidades. Algumas decidem abrir seu proprio
negocio, passando a vender produtos e construir sua vida por meio do
empreendedorismo. Ao comercializarem suas mercadorias, obtém uma porcentagem
sobre as vendas, o que se torna uma forma bastante comum de geracao de renda nos

dias de hoje.

A aldeia Jiripankd, composta por muitos habitantes, entende que, na maioria
das vezes, € necessario buscar novos caminhos para melhorar de vida. O territério
Jiripankd, do ponto de vista geogréfico, retne diversos elementos naturais e culturais.
Entre os naturais, destacam-se o solo do sertdo e a vegetacao tipica da caatinga, que
representam a identidade do nosso ambiente. Ja entre os culturais, preservamos

objetos, praticas e saberes tradicionais presentes em nosso cotidiano.

A partir da interagdo com a natureza, buscamos compreender as necessidades

da nossa comunidade. A natureza desempenha um papel fundamental para os
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indigenas, pois é nela que buscamos materiais essenciais, como ervas e madeira. A
caatinga, portanto, € um recurso indispensavel para nossa sobrevivéncia e cultura.
Apesar das dificuldades enfrentadas, a escassez de chuvas nas areas do sertdo tem
sido um fator agravante. Os nordestinos sofrem muito, pois precisam lutar
diariamente: acordam cedo para alimentar os animais, fornecer 4gua e ainda lidar com
a degradacéao da vegetacao, da qual dependem tanto os animais quanto 0s passaros

gue habitam esse ambiente

Imagem 1: Vista da aldeia Jiripanké no sertdo de Alagoas.

Fonte: de autoria propria (2025)
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4.2 COSTUMES

Segundo Peixoto (2018), os Jiripanko possuem um enorme patrimoénio cultural
materializado em uma intensa préatica ritualistica composta por festas de
agradecimentos, iniciagcdo, pagamento de promessas, abertura e fechamento de

ciclos, devocgdes e curas.

De acordo com Peixoto (2018), ao falar sobre as praticas e os rituais do povo
Jiripankd, é importante destacar que esses costumes, entendidos como habitos e
praticas adotados por meio da convivéncia, representam uma forma de fortalecimento
da nossa cultura. Cada aldeia possui seu modo particular de exercer determinadas
funcdes e, nesse contexto, os rituais se configuram como uma maneira de agradecer

as forcas encantadas pela protecéo e pela saude.

Diante disso, os costumes, que representam as tradicbes de nosso povo, sao
conhecimentos transmitidos de geracdo em geracao. Esses saberes tradicionais séo
preservados e conduzidos pelo pajé, o principal lider, que esta sempre disponivel para
ensinar aqueles que desejam seguir a doutrina religiosa. Assim, as festividades e os

rituais tornam-se elementos sagrados para a nossa comunidade.
Peixoto (2018, p. 110) afirma que:

O pajé é a figura central nessa discussao pela necessidade de através
do universo do seu dominio explicar como 0 seu costume, tradicdo e
ciéncia cosmolégica definem a identidade do povo Jiripanké. Por isso,
€ necessario diferenciar dois momentos desse universo: o ritual e a
festa. O primeiro momento, mais sereno e reservado, onde o lider
religioso entra em conex@o com o mundo sobrenatural e age a partir
dos ensinamentos dos Encantados e, o segundo momento, menos
formal, aberto ao publico; marcado pela anunciacdo de uma graca,
confraternizacdo ou renovacéo do costume. Pode-se dizer que o ritual
€ sagrado e fechado e a festa é profana e publica.

O pajé é a figura central dessa discusséo, pois é por meio de suas explicacdes
e ensinamentos que orienta o povo de sua comunidade, incluindo criancas e jovens,
além de atuar em questdes de cura. Seu saber se materializa nas préticas e acdes
desenvolvidas a partir do conhecimento ancestral, e esses ensinamentos transmitidos

contribuem diretamente para o fortalecimento da tradicdo. Como grande lideranca, o
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pajé é o principal lider religioso, conduzindo o povo nos momentos ritualisticos e nas
festividades. Esses momentos representam uma oportunidade de conexdo com as
forcas encantadas, nos quais se pedem béncados, a renovacdo dos costumes e a

preservacgao das tradicoes.

Conforme Peixoto (2018), os rituais sdo cerimOnias através das quais se
atribuem virtudes ou poderes correspondentes a maneira de agir, aos gestos, as
formulas e aos simbolos usados com a intencdo de produzir determinados efeitos. E
importante destacarmos a relevancia dos rituais e das festividades em nossa
comunidade, pois se consolidam e fortalecem os lacos culturais por da reafirmacao
da idade cultural e da conexao com as forgas ancestrais. Esses elementos partem de
um principio que evidencia o poder simbdlico dos costumes praticados pelos
indigenas. E se configuram como uma identidade de pertencimento a um grupo étnico,
ou seja um conjunto de pessoas que compartilham caracteristicas culturais e
histéricas que se origina através dos ensinamentos transmitidos pelo povo
"Pankararu”. Muitos desses saberes tém sua origem nessa etnia que entdo comegou
a se formar ao final do século XIX com Zé Carapina e Isabel, que vieram dos
Pankararu para o sertdo de Alagoas e, aqui, construiram sua historia, permitindo que

outras familias também chegassem.

Os conhecimentos trazidos de Pankararu, como as crencas e saberes foram
de extrema importancia para a construgdo ética do povo Jiripankd, enraizando-se
profundamente na cultura, Esses dons divinos, transmitido por grandes lideres que ja
partiram, mas que permanecem presentes nos rituais e festividades realizadas
anualmente. Essas celebracfes sdo manifestacGes culturais de grande importancia,
reunindo pessoas de diversos lugares e etnias que acompanham de perto. Trata-se
de uma celebracdo marcada pela harmonia, realizada no terreiro, espagco onde
ocorrem as dancas e comemoracgdes. Durante o evento, os praias formam um circulo
ao redor do terreiro, guiados pelas for¢cas ancestrais que os conduzem nessa roda
sagrada. Assim:

Nesse contexto, as expressoes religiosas como o Toré, o Menino do
Rancho e a Festa do Umbu, ocupam um lugar privilegiado entre os
Jiripanké e correspondem aos principais instrumentos de coesao
social, que reforcam sua pertenca étnica e a pratica da reciprocidade
e solidariedade grupal. Desse modo, as varias expressoes religiosas

externadas pelos Jiripankd, destacam a crenca na presenca dos
Encantados e na sua acdo sobre a vida cotidiana e tais divindades sao
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apresentadas como responsaveis pela existéncia indigena e pelo
ordenamento do mundo. (Peixoto, 2018, p.122).

Sob esse ponto de vista, as expressdes religiosas, como o Toré, o Menino do
Rancho e a Festa do Umbu, sédo instrumentos de pertenca e pratica para o
fortalecimento de nossa cultura. Entre as festividades, destacam-se a danca do
Cansancéo e a Puxada do Cip0, que também séo manifestacdes religiosas praticadas
pelo povo Jiripankd. Esses elementos religiosos exemplificam como reforgamos nossa
identidade étnica e fortalecemos nossa tradicdo. Segundo Peixoto (2018, p. 122), “a
realizacdo de festas ou de rituais é uma acdo que perpassa pela concepcdo de
territorio e este é visto como primordial para a existéncia dos Jiripanko pois é nele que

constroem o mundo real em conexao com o mundo sobrenatural”.

A realizacdo de festas e rituais do povo Jiripanké reflete um processo de
evolucdo e resisténcia, fortalecendo nossa identidade enquanto povo. Essas
celebracbes estabelecem uma conexdo entre o mundo real e o sobrenatural,
permitindo que revisitem toda a trajetoria percorrida. E importante reconhecer e
valorizar tudo o que enfrentamos para chegar onde estamos hoje, preservando nossas
tradicbes e organizando nossos bens materiais, que também fazem parte desse

legado cultural.
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4.3 Conceito de Literatura Indigena

Segundo Peres (2018), o conceito “literatura” tomado pelos escritores
indigenas ndo se restringe somente ao livro impresso, mas também envolve toda uma

tradicdo ancestral.

A literatura indigena se materializa por meio das producdes literarias criadas
por autores indigenas, pertencentes aos povos originarios. Essa literatura € permeada
por valores e crencas, sendo a oralidade e a ancestralidade que fortalecem a cultura
e a identidade indigena. No Brasil, ha grandes escritores indigenas que se destacam
nesse campo, como Daniel Munduruku?®, Ailton Krenak* e Eliane Potiguara®, Graca

Grauna® entre outros autores indigenas que integram esse cenario literario.

Por ser abrangente em relacdo aos géneros literarios, a literatura indigena
contempla poesia, danca, romance, masica, contos, cantos e narrativas orais — todos
essenciais para a preservacao e difusdo de sua tradicdo oral. Esses elementos a

tornam ainda mais rica e relevante no cenério cultural.

Conforme Grauna (2013, apud Melo Neto, 2021, p. 81), a literatura tem sido

importante para o processo coletivo, nesse sentido:

A literatura € um dos meios privilegiados de construcdo mitologica
coletiva como encruzilhada onde discursos e visdes em conflito e
competicdo se encontram e entram num equilibrio muitas vezes
precario e contraditério, a literatura constitui um lugar no qual
diferentes valores, mitos, histérias e traducBes estdo sendo
negociados.

Diante do que foi exposto por Melo Neto (2021) sobre o conceito de literatura,
tem como foco a literatura de autoria indigena, percebemos que a citacdo acima

reforca suas palavras. Segundo o autor, compreendemos que a literatura ndo é

3 Daniel Munduruku: natural de Belém do Para, Daniel é o principal representante do seguimento literario
indigena brasileiro. (Melo Neto, 2021)

4 Ailton Krenak é lider do povo Krenak, o escritor Ailton é um dos iniciadores do chamado Movimento Indigena
Brasileiro de tematica politica. (Melo Neto, 2021)

5 Eliane Potiguar: escritora de origem paraibana, vive a muito tempo no Rio de Janeiro, uma das mais atuantes
mulheres indigena no movimento. (Melo Neto, 2021)

6 Graga Gratina: escritora, doutora em letras e professora universitaria, Graga é indigena do povo Potiguar.
Mora em Pernambuco e atua como importante vinculo a luta das mulheres indigenas no Brasil. (Melo Neto,
2021)
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apenas arte, mas também um instrumento de criacdo. Por meio dela, podemos
identificar valores e narrativas orais fundamentais para a construcéo da identidade de
um povo ou cultura. A literatura ndo € um espaco neutro, mas uma encruzilhada onde
se cruzam discursos politicos, sociais e culturais. Além disso, constitui um espaco de
negociacao cultural, no qual as identidades sdo moldadas e as histérias séo contadas
e recontadas. A literatura possibilita a coexisténcia de diferentes visdes de mundo, os
elementos culturais aos quais nos referimos — valores, mitos e histérias — séo
constantemente negociados nesse espaco literario, contribuindo para a formacgéo da
literatura. E importante destacar que, por meio da literatura, temos a construcdo da
identidade cultural de um povo, resisténcia, além de valorizarmos a oralidade que é a
forma de se comunicarmos através da fala, a partir dela transmitimos 0s nossos

saberes e conhecimentos.

Para Grauna (2013, apud, Melo Neto, 2021, p. 85), “Os aspectos
intensificadores da literatura indigena contemporanea no Brasil remetem a auto-
histéria de resisténcia, a luta pelo reconhecimento dos direitos e dos valores

indigenas”.

A partir da citagcdo de Grauna (2013), apresentada por Melo Neto (2021),
observamos que a literatura indigena contemporanea se constitui, ao longo dos anos,
como uma expressao viva de resisténcia. Ela nos apresenta uma tradicdo marcada
por lutas, direitos conquistados e valores preservados, trazendo consigo uma rica

bagagem de histérias que refletem a diversidade cultural dos povos indigenas.

Silva Filho (2022) explica:

Vale indicar que ndo é tudo na oralidade indigena que é literatura.
Oralidade abrange diversos aspectos das sociedades indigenas. A
literatura € um dos elementos em que a oralidade se permite
manifestar. Assim, nem tudo pode ser registrado, narrado ou escrito
como literatura (Silva Filho, 2022, p. 31).

O que podemos compreender a partir do ponto de vista de Silva Filho (2022) é
gue, ao nos referirmos a oralidade, estamos falando de uma forma de comunicacao
baseada na fala, por meio da qual transmitimos nossos conhecimentos. Sendo assim,
nem tudo o que compde a oralidade indigena pode ser classificado como literatura.
Acreditamos que, por se tratar de uma cultura rica em elementos sagrados — como

rituais, saberes ancestrais, cantos e memaorias —, € necessario adotar um olhar mais
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atento, respeitoso e criterioso para determinar se esses elementos simbdlicos se

engquadram como manifestacdes literarias.

Embora a literatura seja um dos campos nos quais a oralidade se expressa, €
possivel afirmar que nem todos os aspectos da cultura indigena estao diretamente
relacionados a ela. Essa reflexdo nos permite transitar pela oralidade dentro do nosso
territério cultural com mais sensibilidade, reconhecendo que nem tudo o que é
registrado, narrado ou escrito deve, necessariamente, ser considerado uma

expressao literaria.

Sabemos o quanto a literatura indigena é importante, pois se trata de um campo
literario que traz a tona escritores indigenas que contribuiram imensamente para esse
movimento. Esses autores ndo apenas escreveram e divulgaram suas obras com
base em suas vivéncias, mas também foram pecas-chave na abertura de caminhos

para que suas vozes fossem ouvidas.

E fundamental destacar que, por meio de suas producdes, eles permitiram que
o mundo os conhecesse e tivesse acesso as suas publicagdes, tornando-se grandes
referéncias para novos leitores e pesquisadores. Portanto, € de extrema relevancia
reconhecer que a literatura indigena construida ao longo dos anos € fruto de
resisténcia. A partir de suas vozes, esses autores se tornaram protagonistas de suas
préprias narrativas, compartilhadas e fortalecidas através da convivéncia com seus

povos origindrios e culturas.
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5 FUNDAMENTOS E PERCURSO METODOLOGICO

Andlise Literaria

Moisés (2007, p. 13-14) conceitua a analise literaria como:

Quanto a andlise, define-se como um processo de conhecimento da
realidade que ndo é exclusivo de ciéncia alguma, nem mesmo de
filosofia alguma, religido alguma ou arte alguma. Posto o qué,
procuremos equacionar os fundamentos e a extensdo da analise
literaria. O primeiro angulo a iluminar é aquele em que analise literaria
confina com a critica e a historiografia literaria.

Quando nos referimos a analise literaria, entendemos esse processo como 0

estudo detalhado das partes de um texto. Nesse contexto, conforme destaca Moisés

(2007), a analise literaria requer um olhar mais amplo e critico, buscando uma

compreensao profunda da obra examinada. Entre as obras que podem ser analisadas,

destacam-se a prosa, 0s poemas, as poesias e as producdes de autores modernistas.

E fundamental que o leitor, ao se dedicar & analise de uma obra, adote uma

postura critica, esforcando-se para compreender verdadeiramente o que ela

representa. Além disso, é necessario identificar em que ponto o autor da obra poética

se posiciona, conectando 0s conceitos criticos a perspectiva do leitor e & maneira

como este interpreta a obra.

Na visao de visdo de Moisés (2007):

Desse modo, nenhuma analise literaria, por mais brilhante e
pormenorizada que seja, vale por si, precisamente porque lhe esta
vedado o poder de manipular juizos de valor, que constitui atributo da
critica literaria. A andlise fornece a critica os dados indispenséaveis a
gue ela exerca seu mister judicativo, mas nunca a substitui ou a
dispensa (Moisés, 2007, p. 15).

Conforme aborda Moisés (2007), Com relacdo a andlise literaria, podemos

identificar alguns termos importantes. O termo "pormenorizada” refere-se a forma

como examinamos os detalhes de uma obra, ou seja, trata-se de uma leitura

minuciosa e detalhista. Ja o "poder de manipular juizos de valor" esta relacionado aos
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julgamentos que fazemos sobre a obra — é a maneira como organizamos e emitimos
esses julgamentos dentro de uma critica literaria. Quando o autor afirma que a anélise
fornece a critica os dados necessarios, entendemos que, a partir desses dados, a
critica passa a exercer sua funcdo de interpretacdo e avaliacdo. Dessa forma,
percebemos que a critica depende fortemente da analise para se fundamentar e

desenvolver-se como um campo investigativo.

Uma andlise literria exige muita atencao, pois, ao realizarmos a leitura de uma
obra, € fundamental adotarmos uma visdo interpretativa e investigativa, capaz de
compreender e deduzir o que o autor desejou transmitir. Além disso, podemos
identificar diversos elementos que nos ajudam a entender melhor o texto. Dependendo
do tipo de obra analisada — conto, romance ou cronica —, teremos uma estrutura
narrativa especifica, na qual analisaremos o0 enredo, 0s personagens, 0 tempo, 0
espaco e o narrador. Ndo apenas esses elementos sdo importantes, mas também a

linguagem utilizada pelo autor, que pode ser simples, formal ou informal.

Quando se trata de romances e contos, ou de qualquer outro género textual
literario, podemos ainda observar o uso de figuras de linguagem, como metéforas,

entre outros recursos estilisticos que sdo comuns nos textos literarios.

Para frutificar, a andlise literaria pressupde sempre uma teoria da
literatura, por quanto sem ela conduz a nada, ou a superficialidades.
Quer dizer: Ao defrontar-se com o texto, o analista ha de estar munido
da aparelhagem adequada a seu mister, mas ainda necessita
apetrechar-se de uma solida e cristalina fundamentacao e, teoria e
filosofia da literatura (Moisés, 2007, p. 20).

Segundo Moisés (2007) primeiro, a andlise constitui, principalmente, um modo
de ler, de ver o texto e de, portanto, ensinar a ler e a ver. Nessa perspectiva, é
importante reafirmarmos que o analista parte de um pressuposto teérico. Esse
processo ndo pode ignorar a necessidade de um olhar mais dinamico e critico para o
objeto da analise. Assim, é essencial lermos a obra com atencédo, buscando
compreender 0s recursos linguisticos utilizados no texto e as impressdes transmitidas
pelo autor. Com base nesse aprofundamento critico e investigativo, somos capazes
de identificar as fundamentagcdes e os argumentos utilizados para sustentar sua

mensagem, construir sentidos e influenciar a interpretacao do leitor.
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Para iniciarmos uma andlise literaria, é fundamental identificarmos os
elementos explicitos na obra, examinando a estrutura do texto. A medida que lemos,
vamos percebendo como ele é organizado e qual o tipo de linguagem utilizada pelo
autor. Esses recursos linguisticos enriquecem a obra e comunicam ideias de forma
simbdlica. Portanto, ao realizarmos a andlise literaria, precisamos também focar
nesses elementos presentes no texto, compreendendo como contribuem para o

significado geral.

Moisés (2007) afirma que:

A analise de um texto poético deve basear-se em sua esséncia, nao
em sua forma (entendida como sindnimo de métrica). Expliquemo-nos
se a caracteristica especifica da poesia reside antes na visdo propria
gue oferece da realidade que no fato de ser expressa em versos, sua
analise ha de implicar, sobretudo e em dltima instancia, essa
concepcdo do mundo (Moisés, 2007, p. 41).

Na analise de um texto poético, ha particularidades que conseguimos identificar
a medida que lemos e mantemos contato com o poema. Assim, ao analisarmos um
texto poético, partimos da observacdo de sua estrutura e métrica, procurando
identificar também a sonoridade das rimas. As rimas, por sua vez, podem ser

classificadas em rima pobre e rima rica.

A rima pobre ocorre quando as palavras rimadas pertencem a mesma classe
gramatical e apresentam sons semelhantes no final, como no caso de dois
substantivos. Por isso, é considerada "pobre", pois ndo ha grande variedade sonora

entre os termos rimados.

J& a rima rica envolve palavras de classes gramaticais diferentes, como um
substantivo rimando com um verbo ou adjetivo. Essa diversidade de classes torna a
rima mais elaborada e interessante do ponto de vista linguistico, sendo, portanto,

considerada uma rima "rica".

Por meio de um texto poético, como explicamos ao falar das rimas — sejam elas
pobres ou ricas —, conseguimos, através da analise literaria, distinguir também as
silabas poéticas ou métricas. Trata-se da maneira como contamos as silabas nos

versos do poema. Analisamos cada estrofe, observamos os versos e iniciamos a
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contagem a partir da primeira silaba ténica — aquela mais forte —, seguindo até a

tltima silaba toénica da ultima palavra do verso.

Essa andlise literdria deve ser conduzida sob uma perspectiva critica,
interpretativa e investigativa, permitindo-nos observar a que tipo de concepc¢ao o autor
chegou. Em uma abordagem mais tedrica, voltada ao que o autor expressa em sua
obra, a concepcdo de mundo desempenha um papel essencial, pois é a partir dela
que fundamentamos a forma como interpretamos e atribuimos sentido a realidade.
Analisando como enxergamos o mundo e comparando os fatos identificados na obra
com possiveis relacdes com o cotidiano em que vivemos. O leitor ao analisar a obra
deve estar preparado para exercitar a capacidade de interpretagdo com foco nas

conexdes que ela estabelece com o mundo ao nosso redor.

Nesta pesquisa, fundamentada nas ciéncias da linguagem, area de nossa
formacao, compreendemos os cantos do Toré como praticas estéticas e culturais que
expressam e fortalecem a identidade dos Jiripankd, assim como de diversos outros
povos indigenas. Reconhecemos que os cantos entoados no Toré cantado se
constituem como poemas, ndo no sentido da literatura canbnica ocidental ou da
ficcdo, literario no sentido do som, da tematica, da abordagem. mas enquanto
producdes poéticas ancoradas na oralidade, na musicalidade, na tematica simbdlica
e na relacdo com o territorio. Analisar esses cantos do toré nos permitiu acessar
camadas profundas de significado, ampliando a compreensdo dos elementos
simbdlicos e de crencas que compfem a identidade Jiripankd. Ao mesmo tempo,
essa abordagem reafirma nosso compromisso com os estudos da linguagem e da
literatura, valorizando expressdes que desafiam os limites dos modelos hegemdnicos

e ampliam nosso entendimento do que € o literario.
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5.1 OS CANTOS DO TORE DA ETNIA JIRIPANCO DE PARICONHA - AL

O toré é a manifestacao de alegria da comunidade, uma vez cantado, se for novo
demora um pouco para que todos conhecam e depois todas as geracfes cantam.
Homens e mulheres podem cantar, geralmente em conjunto, ndo tem problema algum
cantar enquanto outros cantam. E cantado em circulo no sentido anti-horario com o/a

contador/a no centro da roda.

Os torés sdo muitos, por isso nunca chegamos a uma quantidade exata de
guantos existem no momento. Além disso, podem ser cantados por outros povos do
sertdo, nao ficando restritos a um Unico povo. Todas as aldeias também podem entoa-
los. Assim como: Os toantes sao cantados por homens e mulheres zeladores de
praias’, de acordo com o que vem na lembranca no terreiro. As vezes podem cantar
em dupla ou em trio, geralmente acontece na festa do umbt® e menino do rancho®.
Somente no domingo a tarde durante a ida para queima do cansanc¢do?l® cantam no
coletivo rumo ao terreiro. Durante as celebra¢des cantam um toante especifico para ir
pegar o prato, ou almoco, os indigenas s6 podem comer quando os praids abengcoam
o prato principal oferecido aos encantados, e dao o grito, € sinal que o povo pode

comer.

7 Os Praias s3o representados como o centro do Sagrado Religioso Indigena, ele é uma representacdo da
divindade, é o encantado que recebe um nome, incorporado simbolicamente por um ser vivo para representa-
lo com vestimenta prdpria e Unica. Representa o material do mensageiro chamado também de Espirito
Encantado. Por SILVA, Ana Claudia da. (2015).

8 Festa do umbu ou flechamento do umbu, rito festivo acontecido todos os anos, guando é encontrado o primeiro
Umbu maduro na mata. O Pajé faz uma reunido com as principais pessoas da comunidade, os donos do Praias,
0s mogos, e outras liderangas, para poder planejar o flechamento que inicia na noite de sabado e termina na
tarde do domingo. SILVA, Ana Claudia da. (2015).

¥ Menino do rancho ou ritual do menino do rancho é realizado como pagamento de promessas. Acontece quando
uma crianga precisa se curar de algum problema sério de saude. SILVA, Ana Claudia da. (2015).

10 Queima do cansangdo é uma forma de agradecimento ou pagamento de promessa ao encantado por uma
graca alcangada. Os restos dos galhos sdo colocados no centro do terreiro e os Praias pisam em cima até os galhos
ficarem totalmente destrogados. SILVA, Ana Claudia da. (2015).
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A escolha dos cantos se deu principalmente por serem elementos fundamentais
da cultura indigena e dos momentos tradicionais. Como ja mencionado anteriormente,
eles carregam ancestralidade, espiritualidade, crencas e valores que caracterizam a

identidade do povo Jiripankd, mantendo vivas e fortalecidas suas tradigdes culturais.

5.1.1Canto 1
 La na baixa do boi
Ao amanhecer do dia
Eu ouvi zabelé cantar

respondeu o Juriti".

5.1.2 A estrutura

O Canto 1 € um poema breve, composto por uma estrofe de quatro versos. No
entanto, sua estrutura nao apresenta rimas. Podemos identificar, na estrofe, silabas
poéticas, e, com base nessa andlise, afirmamos que se trata de uma rima pobre, pois
nao ha repeticbes de sons que caracterizem uma rima rica. Vejamos a seguir a

estrutura, separando as silabas poéticas.

La/na/bai/xa/do/boi 6 silabas poéticas
Ao-a/ma/nhe/cer/do/di-a 6 silabas poéticas
Euou/vi/za/be/lé/can/tar 7 silabas poéticas
Res /pon/deu-o/Ju/ri/ti 6 silabas poéticas

Dando sequéncia a analise, apresentamos 0 seguinte esquema rimatico. Ao
considerarmos a escansao das silabas poéticas, observamos que alguns versos da
estrofe contém palavras que formam apenas uma silaba, conforme o recurso métrico
da sinalefa que ocorre quando a vogal final de uma palavra se une a vogal inicial da
palavra seguinte, resultando em uma unica silaba poética. Esses versos séo
representados pelas letras A, B, C e D, o que indica a auséncia de rimas; ou seja,

trata-se de uma rima livre.
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5.1.3 Os simbolos do canto
a) “ La na baixa do Boi”

Conforme as analises realizadas e entrevista conduzida com Cicero Pereira e
Evisom Wyrakitd!?, ambos liderancas e membros da aldeia Jiripankd, o objetivo da
pergunta feita a eles era: Qual a origem destes cantos do toré e sua histéria?, com

destaque especial para o significado da expressao "La na baixa do boi".

E um toré Pankararu, na verdade a gente ja aprendeu com eles la.
Provavelmente seja um local especifico do territério Pankararu, onde
lembra a passagem dos ancestrais, 0s torés sdo na verdade trazidos
por nossos encantados, 0S NOSS0S ancestrais, e assim a comunidade
aprende. Entdo sdo varios torés, alguns deles sdo cantados por nés,
enquanto indigenas feitos, € composto por n0s, mas a maioria, tanto
de Jiripanké quanto dos Pankararu, sdo dos nossos encantados, ou
seja, sdo trazidos pela nossa cosmovisdo, e através da nossa
espiritualidade. (Evisom Wyrakita, 2024).

O cantico do toré “La na baixa do boi” faz referéncia a um local sagrado e
simbdlico para o povo Pankararu. No entanto, também pode ser compreendido como
um ambiente rural, caracterizado por uma planicie de pastagens e por um fendmeno
geoldgico. Trata-se de um toré cantado pelo povo indigena Jiripankd, que foi
aprendido com o povo Pankararu e trazido para nossa aldeia. Esses canticos
carregam uma compreensao espiritual e ancestral, refletindo a cosmovisao de nosso

povo.

Segundo Cicero Pereira (2024)'?, em entrevista concedida ao autor, para que
possamos compreender o sentido do toré falado, é importante analisar a visao
cosmoldgica e espacial. Considerando que 0s nossos locais de vivéncia e rituais sdo

sagrados, esse toré € uma reveréncia a um espaco ritual.

1 Evisom Wyrakit3, lideranca, cantador, presidente do CONDISI-AL/SE Conselhos distritais de satide indigena,
também atua como professor na Escola Estadual Indigena José Carapina, formado em pedagogia pela
Universidade Federal de Alagoas-UFAL e criador do grupo tona toa, o coletivo de juventude tona toa de cultura
e tradigdo jiripanko.

12 Cicero Pereira dos Santos além de ser uma lideranca é cantador e atua como professor na Escola Estadual
Indigena José Carapina, é formado em histéria pela Universidade Estadual de Alagoas-UNEAL.
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b) “Ao amanhecer do dia”

Diante das analises sobre o segundo verso da estrofe "Ao amanhecer do dia",
percebe-se uma reveréncia a transicdo entre a noite e o dia, um momento em que
muitas pessoas se retinem ao redor do terreiro. E nesse contexto que ocorrem 0s
rituais, em contato com as forcas encantadas, invocadas no territério sagrado com o
objetivo de pedir protecdo e renovacdo para o povo, buscando uma vida mais

harmoniosa.
c) “Zabelé” e “Juriti”’

Com relacdo as aves mencionadas no cantico, "Zabelé!®" e "Juriti'*" sdo
consideradas nativas e sagradas para os povos indigenas do sertdo. Essas aves
simbolizam a cultura e os principios relacionados a cosmovisdo. Seus cantos
estabelecem uma conex&o com o mundo espiritual e com a natureza em que habitam,
o que lhes confere um valor simbdlico para o povo Jiripankd. Os cantos dessas aves,

belos de se ouvir, sdo como uma brisa suave, transbordando paz e harmonia.

Imagem 2: O zabelé Imagem 3: O juriti

Fonte: https://www.passaro.org/zabele/ Fonte: https://www.passaro.org/juriti-pupu-

130 zabelé é uma ave sagrada para os povos Indigenas do sertdo, Essa ave foi extinta e ja ndo é mais vista nos
tempos atuais devido as ag¢Ges humanas, como a caga predatéria, o desmatamento de areas e outras
intervengdes ambientais.

14 0 juriti também é uma ave sagrada para os povos indigenas. Esse péssaro é frequentemente visto no dia a dia,
e muitas pessoas acabam capturando-o na natureza para cria-lo em gaiolas, por admirarem o seu canto.


https://www.passaro.org/juriti-pupu-
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5.2. As crencas

O céantico do toré mencionado promove uma reflexdo sobre o respeito as forcas
espirituais e a natureza, despertando saberes e a cosmoviséo indigena. O toré, como
elemento sagrado, € muitas vezes cantado pelo povo na presenca do sagrado e em
contato com o terreiro. Sua oralidade torna-se, cada vez mais, uma pratica de incentivo
pedagdgico, na medida em que contribui diretamente para a preservacao dos valores
e saberes tradicionais, além de favorecer o desenvolvimento da escuta e a construcao
do conhecimento. Quanto mais ouvimos cantar, mais 0S memorizamos, servindo
como uma iniciacdo didatica para os jovens. Esses canticos estdo associados ao
mundo espiritual, e as aves mencionadas neles representam crencgas, paz e harmonia.
Seus cantos, alegres e distintos, simbolizam a animagé&o da natureza e reforcam essa

conexao espiritual.

5.2.1 Canto 2
T6 cantando esse toré
Para menino, homem e mulher
O de quem esse toré?
E de Maria chulé.
5.2.2 A estrutura

O Cantico 2 é composto por uma estrofe de quatro versos curtos, na qual
identificamos rimas. Podemos perceber que, na maioria das vezes, nao pronunciamos
a palavra "mulher" com o som forte da consoante "R" no final, geralmente falamos
"mulhé", com a vogal "E" tbnica, como se houvesse um acento agudo. Diante dessa
variacdo na prondncia, € importante afirmar que, nesse caso, "mulhé" rima com
"chulé". Aqui, temos o substantivo comum feminino "mulher" e o substantivo proprio
"Chulé", que funciona como apelido ou sobrenome de Maria. Considerando essa
analise, observamos uma rima rica, pois envolve palavras de classes gramaticais
diferentes. Essa riqueza se da justamente pela mudanca de som e pronudncia

relacionada ao termo "mulher".
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Toé/can/tan/does/se/to/ré 7 silabas poéticas
Pa/ra/me/ni/no/ho/me/ me/mu/lher 9 silabas poéticas
Ode / quemes / se/ to / ré 5 silabas poética
Ede/Ma/ri/a/chu/lé. 6 silabas poéticas

Com relacdo ao esquema rimatico, identificamos a estrutura A, B, C, B, com
rimas presentes no segundo e no quarto verso. ISso caracteriza o0 poema como
possuidor de rima rica. Ao darmos continuidade a escansao dos versos e a contagem
das silabas poéticas, percebemos que algumas palavras se uniram em um Unico som,
formando apenas uma silaba poética. Esse fenbmeno ocorre devido a sinalefa, que
faz com que duas vogais, uma no final de uma palavra e outra no inicio da seguinte

se unam na pronuncia, resultando em uma unica silaba métrica.
5.2.3 Os simbolos do canto
1Toré

O toré é um elemento sagrado para os povos indigenas do sertdo e de diversas
outras regides. Ele ndo se limita a simbolizar um cantico, mas integra um processo
ritualistico que envolve danca, musica e espiritualidade. Partindo desse pressuposto,
ao analisarmos 0s canticos dos torés, percebemos a presenca das forcas superiores
ao redor do terreiro sagrado, espaco onde realizamos nossas obrigacdes e cumprimos

promessas.

De acordo com, Reesink (2000), o Toré € uma danca ou, mais amplamente, um
ritual que se encontra disseminado entre quase todos 0s povos indigenas que habitam

a regido etnografica do Nordeste brasileiro (do Norte da Bahia até o Ceard).

Percebemos que ndo ha um consenso sobre a definicdo de toré, pois existem
diversas formas de compreendé-lo. Nenhuma dessas interpretacdes € errada, Unica
ou superior as demais, uma vez que utilizamos diferentes no¢des para definir o toré.
No entanto, adotamos a ideia de que o "canto do toré" ndo € apenas uma parte, mas

também uma representagéo simbolica do proprio toré.
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2 Menino, Homem e Mulher

Os trés elementos representados no Céantico 2 — "Menino" e "Homem", do
género masculino, e "Mulher", do género feminino — formam juntos uma triade. Isso
evidencia, conforme as andlises realizadas, a participacdo e a inclusdo de todos nos
rituais. Com base nas hipoteses levantadas. Os povos indigenas que participam dos
momentos ritualisticos ocupam um espaco legitimo e respeitado nessas praticas
culturais, por meio de um reconhecimento que garante e reafirma seu carater coletivo
e inclusivo. O toré é um elemento integrador que reune todos os membros da
comunidade para participar e observar, tornando-se também um espaco de diversao

e brincadeiras.
3 Maria chulé

A expressao "Maria Chulé", conforme as andlises e entrevistas realizadas com
liderancas do povo Jiripankd, Maria chulé foi uma grande lideranca para o povo
Pankararu, localizado em Brejo dos Padres, Pernambuco. De acordo com as
informagGes do entrevistado Cicero Pereiral®, Maria chulé desempenhou um papel de

extrema importancia para o povo Pankararu.

Maria chulé foi uma lider cabeca da tradicdo Pankararu, um destaque
importante na reestruturacdo do ritual unificado Pankararu. Maria
Chulé é a referéncia do territério no contexto da Tapera nha linha de
frente junto com outras mulheres, Maria Pedro, Maria Calu, Guida
Caipira, Vicensa, Vitalina e Chica Gongala, Gloria Gabao, Chica
Nicacia entre outras. Que destaca a forca da mulher Pankararu nesse
espaco importante da religido, muitas vezes ocupado especialmente
por homens. A mulher é a cabeca que organiza o céantico, a polifonia
cultural para distribuir aos homens que o0 executam, mas essa
afirmacdo nao € regra geral para todos os povos. Entédo esse toré de
Maria chulé, cantado pelo povo Pankararu e Jiripankd, € uma
homenagem a esse grande espirito (Cicero Pereira, 2024).

A mulher desempenha um papel fundamental dentro de uma comunidade
indigena. Sdo verdadeiras guerreiras que lutam diariamente, marcando presenca ativa
nas obrigacdes e rituais, atuando na linha de frente junto com outras liderancas.
Observamos 0 quanto sdo protagonistas e lideres em suas comunidades. Um

exemplo disso, Maria Chulé, que foi uma importante referéncia para o povo Pankararu,

15 Entrevista realizada com Cicero Pereira dos Santos no dia 10/12/2024
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€ lembrada no cantico como forma de homenagea-la por sua luta constante em defesa
de seu povo. Junto a outras mulheres que também estiveram na vanguarda, Maria
Chulé simboliza a forca e a coragem da mulher indigena na busca pelo bem-estar de

Seu povo.

Quando uma mulher assume o papel de lideranca, isso demonstra o poder
significativo que ela exerce na cultura indigena, sendo guardid de um vasto
conhecimento que é transmitido as futuras geracfes. Além disso, a mulher também
participa do toré — uma pratica tradicional muitas vezes realizada por homens, mas
que elas também dominam, evidenciando o talento e a importancia das mulheres na

preservacao e perpetuacao das tradicdes de seu povo.

5.3 As crencgas

As crencas presentes no canto 2 refletem a transmissdo da oralidade, dos
saberes e conhecimentos de uma grande lider do povo Pankararu, Maria Chulé, que
€ uma referéncia para sua comunidade. Observamos também a forte conexdo com o
sagrado, as forcas ancestrais e 0s principios culturais, evidenciando todo o processo
de unido e igualdade entre os participantes do ritual. Os nomes mencionados -
menino, homem e mulher — representam a inclusédo de todos nos momentos de
tradicdo. Essa coletividade dentro da comunidade contribui para a preservacao do
patrimdnio cultural, como o céantico do toré e o ritual, que sdo marcas identitarias do

povo Pankararu, profundamente enraizadas em seus solos sagrados.

5.3.1 Canto 3
Meu Deus que aldeia é essa?
Que nunca andei aqui
Aldeia Jiripanko

Nascida no Ouricuri.
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5.3.2 Estrutura

O Canto 3 apresenta uma estrofe composta por quatro versos. Percebemos,
nesse cantico, a presenca de rimas e também de silabas poéticas. Com base na
andlise que realizamos, identificamos uma rima rica, pois ha um advérbio de lugar —
"aqui" — que certamente rima com o substantivo "Ouricuri”, ambos fazendo referéncia
ao espaco fisico. Sendo assim, a estrutura deste cantico, considerando a escansao
dos versos e a sinalefa — que determina a juncéo de palavras em uma Unica silaba

poética —, fica organizada da seguinte forma:

Meu / Deus / queal / dei/ aé / es / sa? 7 silabas poéticas
Que / nun/ caan /dei / a/ qui 6 silabas poéticas
Al/deilalJdilri/pan/ko 7 silabas poéticas
Nas/ci/da/nou/u/ri/culri. 8 silabas poéticas

Neste caso, o0 esquema de rimas sera A, B, C, B, em que o segundo verso rima

com o quarto. Dessa forma, temos uma rima rica entre as palavras "aqui" e "Ouricuri".
5.3.3 Simbolos
1 Aldeia

E um espaco sagrado e simbolico para 0 nosso povo, no qual estéo presentes
nossas impressoes identitarias. Trata-se do territério ancestral, onde se manifestam
nossas expressodes culturais. A palavra “Aldeia” tem um significado profundo para os
povos indigenas e, quando nos referimos a esse ambiente sagrado, emergem
elementos como nossas crencas e identidades coletivas, que estdo intrinsecamente

inseridos nesse contexto.
2 Jiripanko

O nome dado a aldeia, assim como todo o processo histérico, reflete a ancestralidade
do povo Jiripankd, que da forma a nossa construcao étnica. O nome passou por varias

variacfes ao longo do tempo e carrega o peso de uma histéria marcada por muitas
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lutas. Foram batalhas significativas para que pudéssemos nos autodenominar e

reconhecer este espaco como territorio, que chamamos de Aldeia Jiripanké.

3 Ouricuri

E um lugar que foi autodenominado a partir de uma mulher chamada “Maria
Ouricuri” e das muitas plantas que cresciam ao redor de uma fonte, conhecida como
Fonte do Ouricuri. Essa fonte era cercada por essas plantas tipicas, chamadas
ouricuri, que acabaram caracterizando o local. O ouricuri, planta tipica do sertédo, é
extremamente sagrado para nos, indigenas. Frequentemente, colhemos seus frutos
para as festividades da comunidade, enquanto suas palhas sdo utilizadas na
construcdo e reforma de ocas, entre outros usos. Esse lugar carrega grande
importancia para o povo Jiripankd, pois concentra simbolos e expressa toda a nossa

cultura.
4 Meu Deus

A expressédo "Meu Deus" é uma referéncia a divindade espiritual e crista presente
em nossa cultura. Sempre pedimos forgcas a Deus e aos encantados para nos
mantermos firmes. Essas crencas indigenas permanecem profundamente enraizadas
em nossa comunidade. O mundo espiritual esta ligado tanto ao catolicismo quanto a
cosmovisdo indigena. Embora muitos sigam o catolicismo, isso ndo significa
abandonar as crencas tradicionais da cosmovisdo indigena. Muitos de nés
preservamos as tradicbes da comunidade, recorrendo, primeiramente, a Deus e as
forcas encantadas para nos concederem salde, sabedoria e protecdo. E por meio

dessas crengas que continuamos a nos fortalecer a cada dia.
6 Crencas

Neste canto do toré, as crencas mencionadas nos versos da estrofe ressaltam a
importancia da religiosidade, do sincretismo religioso e do respeito ao sagrado, além
de expressarem identidade e pertencimento. Ao se referirem aos nomes Jiripanko,
Meu Deus, que aldeia é essa? e ouricuri, despertam a curiosidade em compreender
seus significados. Apesar de ser um cantico criado e entoado pelo povo Jiripanko, a

presenca constante desses elementos nos leva a refletir sobre seu papel e
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simbolismo. Para nés, indigenas da comunidade, preservar as tradicdes é essencial.
Esse cantico reverencia o mundo espiritual, que é parte integrante dos momentos
ritualisticos. E convivendo com as crencas e com a cultura que vamos
compreendendo o real significado dessas palavras no cantico, pois elas possuem um
valor profundo para os Jiripankd. Esse canto, expressao musical de carater poético
criado por esse povo, representa a construcdo étnica e todo o processo de luta que

fundamenta os principios religiosos da nossa comunidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através da analise dos cantos do toré€, identificamos caracteristicas que refletem
a geografia dos povos indigenas do sertdo, especialmente do povo Jiripanko,
localizado na zona rural do municipio de Pariconha-AL. Essa pesquisa, fundamentada
na area das Ciéncias da Linguagem dentro de nossa formacdo em Licenciatura
Intercultural Indigena, teve como foco analisar e catalogar os canticos do toré como
representacdo da identidade cultural do povo Jiripanké. Ao longo do estudo,
constatamos que esses canticos carregam em seus versos simbolos e crencgas que
fortalecem nossa identidade e reafirmam nossa ancestralidade. Além de sua estrutura
poética, os cantos do toré se configuram como uma manifestacdo da literatura
indigena, permitindo uma compreensao mais profunda de sua dimensdo sagrada e

religiosa.

Este estudo, de natureza qualitativa, buscou compreender a relagcdo entre os
elementos culturais e simbdlicos dos cantos do toré e sua expresséo literaria. Com
base em entrevistas realizadas com liderancas da comunidade, percebemos a forca
de nosso povo, aguerrido e batalhador, responséavel pela preservacéo de sua tradicao

ancestral, mantida viva e fortalecida no dia a dia.

A pesquisa permitiu aprofundar os conhecimentos sobre a poeticidade presente
nos cantos, evidenciando como a transmissdo de saberes ocorre por meio da
entonacdo e da sacralidade dessas expressfes culturais. A partir do trabalho
investigativo, compreendemos melhor a relacéo entre os canticos, seus simbolos e as

crencas praticadas pelo povo Jiripanko.

Por fim, consideramos que as informacdes reunidas neste trabalho contribuirdo
significativamente para nossa formagdo académica, além de representar um
compromisso com a valorizagao da tradicao do povo Jiripankd. Cada dado registrado
aqui é de extrema relevancia e carrega consigo a historia de luta, esfor¢o e coragem

de nossa comunidade diante dos desafios enfrentados ao longo do tempo.
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